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O PET-LETRAS faz parte do programa do governo federal
chamado Programa de Educagdo Tutorial. Na Unipampa, esta
vinculado as pré-reitorias relacionadas a Graduagdo, Pesquisa e
Extensdo. Na intersecgdo desses trés eixos, o programa objetiva
atuar sobre a graduagdo, a partir do desenvolvimento de agdes
coletivas e de carater interdisciplinar, para formagdo ampla do
profissional em Letras, assim como auxiliar na redugdo de retengédo
e evasdo. O PET busca, ainda, promover a formagdo ampla de
qualidade académica dos graduandos envolvidos direta e
indiretamente com o programa, estimulando agbes internas e
externas que reforcem a cidadania e a responsabilidade social de
todos os participantes e a melhoria dos cursos de graduagdo. O
grupo PET do curso de Letras - Portugués e Literaturas de Lingua
Portuguesa do Campus Bagé existe desde 2010, tendo como

eixos a leitura, a oralidade e a escrita nas diversas midias. Para levar
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CARTA AO LEITOR

Nao é dificil ainda hoje encontrar aqueles que ao pensar no curso de Letras imaginem que apenas
aprendemos sobre a gramatica, a ortografia, algo quase como a antiga disciplina de Retorica la nos
tempos de Pombal. A drea da Letras ainda ¢ um terreno muito desconhecido para quem nao esta
inserido nela ou nao esta proximo. Nesta 152 edicao da Revista Informe Letras, convidamos tanto aqueles
que ainda nao nos conhecem quanto os velhos amigos a explorar e a descobrir um pouco mais sobre a
nossa multiplicidade. Aqui, vocé podera encontrar textos sobre Analise do Discurso, Literatura, Histérias
em Quadrinhos, Cultura, Educacao e debates sobre o uso da Gramatica Normativa. Tudo isso envolvido
em resisténcia, revelando a ferramenta que a nossa Lingua é e os recursos que ela nos da para lutarmos
e cada vez mais garantirmos nosso lugar que ¢ de direito no mundo. Mas nao se engane, o campo de
alcance das Letras nao termina por aqui, outras de nossas facetas estao aguardando por vocé nas

edicoes antigas e futuras da Revista Informe Letras!

Boa leitura!

Rl

vitvod

INTEGRANTE DO PET-LETRAS o e caos s
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A emergéncia climatica também é uma questao discursiva,
e que nao se limita aos sentidos verbais. Nesse texto,
propomos uma analise de charges que abordam o tema.

A Analise de Discurso Materialista surgiu a partir do em-
preendimento de Michel Pécheux e seu grupo em busca de
uma teoria que tivesse por objeto o discurso e que conside-
rasse a perspectiva materialista, a partir da leitura althus-
seriana da obra de Marx (o Marx de O Capital, também
chamado de Velho Marx). Assim, o discursivo ¢ considerado
como constitutivo da lingua, e os sentidos, produzidos en-
quanto efeitos, sob determinadas condicoes de producao,
nao poderiam ser definidos a priori, nem entendidos como
colados as palavras e imutaveis. Pécheux trabalhou em bus-
ca de uma epistemologia da ciéncia que nao fosse idealista,
preocupada apenas ou majoritariamente com a forma, como
ocorria na linguistica até entao praticada, e que nao fosse
presa as determinagoes vigentes até os anos 1970 e 1980, ao
menos, sobre a Semantica, que considerava todo o “resto

nao linguistico” como de ordem da pragmatica.
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Assim, Pécheux desenvolveu uma nocao de discurso
compreendido como um processo, o processo discursivo,
constitutivo de toda a produgao de efeitos de sentidos, a
qual somos instados incontornavelmente diante de qualquer
objeto linguistico ou de materialidade significante a inter-
pretar. Na producao de sentido também se configura o su-
jeito, entendido como uma posicao-sujeito e nao como su-
jeito empirico, que se configura na relagao entre posigao-
sujeito e forma-sujeito que estrutura a formacgao discursiva
(FD). A nogao de FD, por sua vez, é proposta como uma re-
giao do saber que regula a producao de sentidos, produzidos

uns em relacao aos outros e sem estar presos as palavras.

No mesmo sentido, em Maldidier encontra-mos a nocao
de discurso abordada a partir do entrelaga-mento entre
lingua, historia e sujeito, questoes determinan-tes e
constitutivas da teoria do discurso, afirmando que “O
discurso me parece, em Michel Pécheux, um verdadeiro né.
Nao é jamais um objeto primeiro ou empirico. E o lugar teo-
rico em que se intrincam literalmente todas suas grandes
questoes sobre a lingua, a historia, o sujeito” (Maldidier,
2003, p.15). Dessa forma, a AD busca colocar lingua e
histdéria em contato em uma teoria materialista da
linguagem, considerando uma teoria da Ideologia que
entende o sujeito como desde sempre in-terpelado, aos
quais se soma o atravessamento por uma teoria

psicanalitica do inconsciente.

Além das nogoes basilares para a AD mencionadas, res-
paldamo-nos também na no¢ao de materialidade significan-
te desenvolvida por Lagazzi (2011), permitindo-nos observar
nao sé elementos da ordem da lingua, mas também de
outras linguagens, como constitutivos do discurso que se
pretende analisar. Dessa forma, a produgao de sentidos em
um processo discursivo se desenvolve sempre em relacao a,
e essas relagoes de sentidos nao se limitam ao que ¢ da
ordem da lingua, podendo o discurso ser observado/analisa-
do em outras materialidades (imagética, sonora, audiovi-
sual, artistica, musical, coreografica, corporea etc.). Sao,
dessa forma, partes de um processo discursivo em que, por
exemplo, imagens compoem um discurso tanto quanto o
verbal estritamente falando, e que podem ensejar outras

produgoes enunciativas, até mesmo verbais, a partir de sua
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emergéncia. Conforme a autora, “O discursivo ¢, assim, a
ligacao entre as duas ordens, a instancia que nos possibilita
ter, na linguagem, o simbélico e o imaginario, juntos”
(Lagazzi, 1988, p. 38), sendo o simbdlico da ordem da lingua,

enquanto o imaginario encontra-se na ordem do ideoldgico.

A AD, segundo a autora, busca justamente a “desconstru-
¢ao” darelacao entre linguistico e ideoldgico, entre simboli-
co e imaginario, buscando compreender o real da linguagem.
Buscamos, portanto, neste trabalho, desenvolver um exerci-
cio de analise de duas charges que tematizam o discurso
sobre a crise climatica, as quais entendemos como repre-
sentativas do discurso de resisténcia a destruicao das con-
digcoes de vida humana, além de inumeras outras formas de

existéncia, no planeta.

Figura 1: SD1 - Charge “O clima esta louco”

Fonte: Reproducao de charge de Molina

Figura 2: SD2 - Charge “COP21”

Fonte: Reproducao de charge de Latuff
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Produzidas por diferentes artistas, as charges abordam
aspectos de uma mesma tematica. A Figura 1 (a qual chama-
remos Sequéncia Discursiva 1 - SD1), nos apresenta, em seu
eixo da formulagao, um cenario composto por cores som-
brias, com o unico ponto de cor vibrante sendo a camiseta
da criancga quase ao centro da cena. Da direita para a es-
querda, de cima para baixo (leitura em sentido horario) da
imagem, vemos a representacao da silhueta de um comple-
x0 industrial com muitas chaminés que exalam uma fumaca
preta e espessa que toma conta de quase um quarto da
cena. A frente da fabrica, um muro a separa do exterior, que
esta crivado de lixo e dos tocos que representam os restos
das arvores cortadas que um dia viveram ali. A crianga, com
uma camiseta vermelha com o nimero 7 estampado, olha
para esse cenario com olhar assustado e apreensivo. O
menino, branco, esta de mao dada com um homem branco
adulto, o qual pode ser interpretado enquanto pai do garoto.
O adulto tem a mao estendida para aparar uma unica gota
que cai do céu enquanto olha para cima, o qual, além da
fumaca, é dominado por um sol representado como escal-
dante. Ambos personagens apresentam gotas de suor cain-
do de seus rostos. Enquanto o adulto/pai olha para o sol e a
gota, com o olhar direcionado para o quadrante superior es-
querdo, o menino olha na diregao oposta, para o quadrante
superior direito, ou até mesmo toda a metade direita da i-
magem. Enquanto isso, o adulto afirma “O clima esta louco!”,

ao que a crianga responde “Sim, ‘o clima’...”.

Nosso gesto de analise se da em torno de um efeito de
sentido possivel de que o dialogo entre pai e filho trata, com
ironia, os dizeres que sao atribuidos levianamente ao clima,
geralmente no ambito de uma formacao discursiva (FD) que
nega os efeitos da acao humana e do modo de producao ca-
pitalista para a deterioragao das condicoes climaticas, que
considera os fenomenos “imprevisiveis”, ou, ainda, que con-
sidera a natureza um ente passivel de apresentar uma su-
posta loucura, a qual estaria sendo ao mesmo tempo a
causa e o efeito do problema — tal qual a figura comica e
paradoxal do Barao de Munchausen salvando a si mesmo ao
puxar-se pelos proéprios cabelos, como nos exemplifica
Pécheux (2014). Esse efeito de ironia esta ancorado discursi-
vamente tanto na resposta do filho, “Sim, ‘o clima’...!”, em
que as reticéncias funcionam como indicativos da prosodia
irénica da frase, quanto nos elementos imagéticos que mos-
tram o cenario de poluigao e destruicao em que ambas as fi-
guras se encontram. O efeito de ironia no didlogo é de que
nao é o clima quem estaria louco, mas louco seriam aqueles
que provocaram a poluigao e a destruicao que desregulam o

clima.

Além disso, um dos efeitos de sentido possiveis de se pro-

duzir a partir da charge é o de que o adulto/pai/geracao

*

anterior olha em direcao as consequéncias do descaso am-
biental, focaliza o efeito que esta sofrendo com o calor e a
seca, enquanto a crianga/filho/nova geragao observa, em
panico, as causas desse efeito do qual o pai reclama. Ao
mesmo tempo, esse adulto insiste em manter-se de costas
para a causa do problema, atribuindo-o a um suposto feno-
meno “natural” desregulado sem uma causa aparente. A
charge pode ser considerada, por conseguinte, enquanto
representante de outra posicao possivel na formagao dis-
cursiva que regula os discursos de resisténcia a destrui¢ao
climatica, relacionada a denuncia do papel que as pessoas
comuns tém em ignorar as causas das mudangas climaticas
ao dar as costas para nao ver a destrui¢ao sendo perpetrada
pela industrializagao excessiva, pelo lixo do exagero do con-
sumo e pela destrui¢ao dos elementos da natureza, em uma
atitude que busca ignorar o legado de destrui¢cao que as
geracoes passadas estao deixando para as geracgoes vindou-
ras. Permite compreender, ainda, que nem mesmo comecar
a sofrer as consequéncias dessa conjuntura esta sendo o
suficiente para que uma tomada de consciéncia e uma von-
tade de revolta despertem na pessoa comum, pois insiste
em ver os efeitos das acoes humanas e julga-las como “lou-
cura”, e nao olhar para as causas que precisam ser repensa-

das e resolvidas.

E a ideologia, pelas figuras da interpelacao e das determi-
nacoes ideoldgicas, que atuam, por meio de praticas, no sen-
tido em que Althusser (2008) introduz essa nogao nos estu-
dos materialistas, para a “naturalizacao” da destruicao da
natureza e das condigoes de vida promovido pelo modo de
producao capitalista; “naturalizagao” nao deve ser entendi-
do como mera “banalizacao” ou “familiaridade”, mas sim em
sua ligacao com o léxico “natural”, uma vez que essa natura-
lizagao a que nos referimos é processo que atribuiu a um
fenémeno natural o resultado de acoes deliberadas. Tal
“atribuicao” se manifesta no discurso, assim como o traba-
lho de resisténcia e revolta também encontra caminho por
meio do discurso. E a luta de classes, mais uma vez e sem-
pre, presente nas tensoes que se estabelecem entre a classe
dominante e as classes dominadas no embate pela tomada
dos espagos de exercicio do poder. A atitude do “adulto na
sala”, ou seja, aquele individuo que em tese teria mais condi-

¢oes de se responsabilizar, deixa claro que o trabalho ideo-
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logico para a reprodugao das condigoes de exploragao é
forte a ponto de ameacar até mesmo a viabilidade da
existéncia do dominado enquanto ser vivo, e mesmo assim
essa ameaca segue ignorada por quem poderia se revoltar

contra a trajetoria apocaliptica na qual esta inserido.

Na mesma trilha, a SD2 apresenta um planeta Terra to-
talmente em tons de cinza, em que fabricas que emanam
grossas nuvens de fumaca cinza escuro pelas chaminés se
destacam em sua superficie. A Terra, antropomorfizada,
esta suando e tem olhos, sobrancelhas, nariz e boca em uma
expressao de exaustao por calor, com as palpebras caidas e
a boca entreaberta. Ao mesmo tempo, tem um brago, com o
qual se abana com um leque que tem na mao, reforgando a
ideia de calor ou aquecimento extremo. O rosto exaurido da
Terra encontra-se sobreposto pela regiao das Américas;
sobre a regiao que representa a Europa na charge, ergue-se
um prédio do tipo arranha-céu, também cinza, pelas janelas
do qual podemos ver seu interior iluminado, o que ¢ indicado
pela cor amarela nas aberturas, e ha condensadores de a-
parelhos de ar condicionados representados sob cada uma
dessas janelas. No ultimo andar, observa-se quatro homens
brancos de terno azul marinho e engravatados, rindo com
escarnio, e acima deles, na cobertura do prédio, esta escrito
“COP21”, em alusao a conferéncia entre lideres mundiais
que trata do clima e que deveria buscar solugoes e encami-
nhar agoes efetivas para mitigar os efeitos da mudanga cli-
matica e tentar prevenir uma hecatombe mundial. Um dos
homens engravatados fala: “O clima? Bem, aqui dentro ta

bem fresquinho!”.

10

*

Assim, ¢ possivel observar a possibilidade de efeito de
sentido relacionado ao descaso com o qual a emergéncia cli-
matica é tratada por aqueles que ocupam posigoes de poder
e que sao, portanto, integrantes da classe dominante. Dian-
te de uma Terra superaquecida, exaurida e envolta em fu-
maca e poluigao oriundas da produgao industrial — caracte-
ristica emblematica do modo de produgao capitalista, em
identificagao com a propria revolugao industrial —, aqueles
que deveriam estar reunidos em busca de solugoes riem e
ironizam as condigoes de calor extremo vividas pelo planeta,
utilizando-se para isso de seu privilégio, na charge materia-
lizado pelo ambiente climatizado com ar condicionado que
permite afirmar que naquela sala esta “fresquinho”. Mesmo
em uma sequéncia discursiva em que o imagético toma es-
paco privilegiado, senao principal, é pelo verbal, o linguistico,
que a ironia é marcada. Mas, é importante insistir, tal ironia
s6 é possivel de ser compreendida enquanto efeito de sen-
tido em batimento com o todo imagético no qual o linguistico
esta inserido de forma grafica (letras escritas). Trata-se de
reiterar a necessidade de observar-se o todo passivel de in-
terpretacao ao buscar analisar discurso. A cena, portanto, é
representativa dessa classe dominante que nao so se recusa
a abrir mao de seu privilégio, mas também que se utiliza dele
para, cinicamente, criticar os discursos os quais clamam por
acoes de mudanga para o clima, de forma a manter a repro-
ducgao das condigoes de exploracao de pessoas e de recursos
naturais que estao na base do funcionamento do modo de

produgao dominante.

O questionamento “O clima?” relaciona-se, no ambito dos
sentidos, a imagem da Terra acalorada abanando-se com
um leque, assim como relaciona-se com outros dizeres ante-
riores e que podem ser recuperados a partir do interdiscurso
(a instancia discursiva que representa tudo aquilo que ja foi
dito e nos permite, a partir disso, produzir sentidos, e tudo
aquilo que ainda podera ser dito) ou mesmo da memoria dis-
cursiva (relacionada mais diretamente aos discursos sobre o
mesmo assunto ja em circulacao em dada formacao social).
Essa pergunta nao surge “do nada”, e s6 pode ser respondida
da forma como foi na charge porque esta inserida em deter-
minadas condigoes de produgao em que o planeta esta em
acelerado aquecimento e as condigoes climaticas cada vez
mais precarias e em que, apesar disso, nao se vé preocupa-
cao ou engajamento daqueles que ocupam posi¢oes de exer-
cicio do poder em atitudes compativeis com a magnitude do
desastre em curso. Portanto, os efeitos de sentido possiveis
a partir da SD2 relacionam-se a escrachar a atitude debo-
chada e pouco preocupada daqueles que mantém seus privi-
légios mesmo diante da crise climatica (os que ficam “no
fresquinho”) e, por meio desse movimento de escancarar
uma atitude irresponsavel dos ditos lideres mundiais

reunidos na COP21, produzir um efeito de denuncia e revolta



contra os saberes de uma formacao discursiva que nega ou
negligencia as ameacas climaticas. Dessa maneira, podemos
compreender que também a SD2 faz parte de uma FD que
busca retardar ou frear a crise climatica, mobilizando sabe-
res em torno da negligéncia dos poderosos, estabelecendo
também uma posi¢ao sujeito de denuncia e revolta nessa
FD, por meio de uma forma de humor que é a charge, cuja
brevidade aliada aos sentidos contundentes que pode pro-
duzir costumam ter grande impacto naqueles que com elas
entram em contato, em funcao de seu meio de circulacao,
geralmente em periédicos como jornais e revistas, ou, mais
recentemente, pelas redes sociais — preservada sua carac-
teristica de comentario critico a acontecimentos do contex-

to imediato.

Em conclusao, podemos compreender que as duas char-
ges sao produzidas a partir de sujeitos e sentidos que, con-
comitantemente, se constituem a partir de uma FD que de-
nuncia a crise climatica, a qual também poderiamos chamar
de FD pré-ambiental, que esta ciente do desastre em curso
e que busca mitigar seus efeitos no planeta. Ha variacao no
direcionamento da critica engendrada por cada uma das
SDs, sendo que a SDI tematiza o papel das pessoas comuns,
no cotidiano ordinario, para as alteragoes no clima, causan-
do secas nunca antes vistas como um exemplo, e o legado as
geracoes futuras, daqueles que hoje sao criancas ou que
ainda estao para nascer, legado construido pela atitude de
nao se compreender como corresponsavel pelas mudancas
em curso. Na SD2, a critica tematiza a negligéncia da classe
dominante no exercicio do poder nas diferentes formacoes
socials para com o aquecimento global, ao manterem-se em
seu privilégio de classe de pouco sofrerem os efeitos da mu-
danca climatica, especialmente representada pela realiza-
cao de encontros que, de fato, até hoje nao empreenderam

acoes efetivas para a resolucao dessa crise.

*

A AD nao s6 nos permite desenvolver uma compreensao
desses efeitos de sentido, mas também nos permite relacio-
nar tais sentidos com o modo de producao capitalista, criti-
cado em ambas SDs, em que o comércio e a industrializagao
excessivos agravam problemas ja instalados. Tal teoria do
discurso nos permite, também, desenvolver gestos de anali-
se que relacionam as duas charges a um mesmo discurso, o
qual pode ser identificado por sua relacao com as questoes
ambientais, e que, assim, diante das condi¢oes de produgao
atuais, produzem sentidos a partir de uma mesma formacao
discursiva pré-ambiental, instaurando posicoes sujeito mui-
to proximas, que, apesar de possivelmente nao coincidirem
totalmente, sao posigoes que estao em concordancia com a
forma sujeito que estrutura a FD. Tal forma sujeito imprime
a FD um sujeito do saber que busca, ainda, mitigar ou frear a
destruigao planetaria que a crise climatica representa. E é
por meio da charge, enquanto materialidade significante

que estabelece enunciado verbo-visual, que esse discurso

il

ALTHUSSER, Louis. Sobre a reproducao. Traducao Guilherme Joao de
Freitas Teixeira. 22 ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2008.

se materializa.
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Introducao

Na virada do século, entre 2000 e 2003, a escritora
iraniana Marjane Satrapi lancou uma série de quadrinhos
intitulados Persépolis, por uma editora francesa
independente. Os quadrinhos ganharam o mundo e foram
publicados em diversos paises, incluindo o Brasil, onde a
obra foi editada e publicada em um volume tnico pela
Companhia das Letras. Em 2008, a autora dirigiu um filme
que adapta a historia dos quadrinhos. Com carater
autobiografico, a obra explora as experiéncias de vida da
escritora, profundamente marcadas pela revolugao islamica
que varreu o Ira em 1979 e a guerra que a sucedeu. Neste
trabalho!, faremos uma analise do discurso de resisténcia
feminino, conforme é manifestado nos capitulos “Kim
Wilde”, “A volta”, “O esqui”, “A convocacao” e “As meias” da

obra, a luz da Analise do Discurso (AD).

Persépolis é, em termos simples, uma historia em
quadrinhos (HQ). Em termos mais especificos, trata-se de
um romance grafico, ou, em inglés, graphic novel. No
histérico das obras em quadrinhos, romance grafico é uma
expressao utilizada para diferenciar obras mais longas, com
propésito mais narrativo, das revistas em quadrinhos (comic
books) tradicionais, geralmente mais curtas e com menor
preocupacao com a continuidade. Apesar dessas
diferenciagoes, tanto as graphic novels quanto os comic
books se apoiam numa tradigao dos quadrinhos iniciada no
século XIX, como aponta Alvaro Moya em Historia das
histérias em quadrinhos, em que texto e desenho compoe
um todo narrativo, no qual o desenho sozinho nao revela seu
significado, e o texto sem desenho nao significa nada (1986).
Da mesma forma, ambas producoes estao postas no
alinhamento entre desenho, humor/ironia e literatura, sendo
esses trés elementos fundamentais para o entendimento

das obras em quadrinhos.

Marjanesatrapi

-, PERSEPOLISES

Capa da edicao brasileira de Persépolis

'Agradeco as contribuicoes da professora Carolina Fernandes para este trabalho e
também ao grupo de pesquisa “Subjetividades e discursividades contemporaneas em
distintas materialidades significantes” que possibilitou essa pesquisa ao longo do
ano de 2024.

Como a obra de Satrapi, outros romances graficos
combinam relatos (auto)biograficos e narrativas historicas.
O exemplo mais notavel é Maus, obra de Art Spiegelman, em
que o autor descreve as experiéncias de sua familia durante
a Segunda Guerra Mundial, e que serviu de inspiragao para
Persépolis. A autora encontrou, nos quadrinhos, mais do que
uma forma de unir a paixao pelo desenho e pela literatura,
mas também uma forma de contar sua histéria de vida como
mulher iraniana, apds anos vivendo na Europa. O poder
catartico da combinagao entre arte grafica e palavra
escrita, se nao é capaz de capturar todo o conjunto historico
e social de um determinado periodo, pode, por outro lado,
manifestar determinados aspectos da experiéncia individual
que nos oferecem um olhar ressignificado da resisténcia a

opressao.

HISTORIA COMPLETA

Capa da edicao brasileira de “Maus”

Para analisar o discurso de resisténcia feminino
manifestado nos quadrinhos de Satrapi, recorremos a
Analise do Discurso Materialista, entendida como aquela
que “se ocupa da determinacao historica dos processos de
significagao” (Orlandi, 1996, p. 22), tendo por objeto de
estudo o discurso, definido como efeito de sentido produzido
na interacao entre os sujeitos. Na obra, Marjane se coloca
em uma posicao oposta a do regime em que viveu,
discursivizando sua posi¢ao de mulher no Ira e é assim que
consideraremos o sujeito discursivo nesta obra. Na
sequéncia, faremos uma analise dos capitulos mencionados,
divididos em trés segoes e, por fim, faremos um apanhado

do que vimos nas consideracgoes finalis.

Marjane Satrapi

Autora de Persépolis
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“Kim Wilde” - a revolucao cultural

Em Persépolis, ha uma divisao da obra em trés partes — a
infancia da autora em Teera e os primeiros anos da
Revolugao Islamica, a adolescéncia na Austria (para onde os
pais a enviam para protegé-la da guerra contra o Iraque) e o

retorno ao Ira, ja adulta.

A primeira parte, mais longa das trés, tem inicio em 1980,
quando Satrapi tem 10 anos e comeca a experimentar as
diferengas culturais, politicas, sociais e econémicas da
revolucao que derrubou o Xa Reza Pahlavi, que governava o
Ira. O novo regime impo6s uma série de regras e medidas,
muitas das quais vieram a afetar diretamente a vida das
mulheres iranianas, como, por exemplo, a obrigatoriedade
do uso do véu. Ainda crianga, a jovem Marji percebe essas
mudangas com a inocéncia e a desconfianga tipicas da
infancia. Criada por pais liberais, a menina experimenta o
mundo dividido, de um lado, a liberdade e as crencas de sua
familia e do outro, um regime opressor, que mergulha o pais
em uma guerra e impoe sua vontade na populagao, tornando

o ambiente opressor.

Azadi Tower

Teera

Em “Kim Wilde”, Satrapi explora as proibi¢oes e
limitacoes do regime teocratico, assim como as formas que
a populacgao subvertia essas proibi¢oes. No capitulo, com as
fronteiras do Ira temporariamente reabertas, os pais de
Marjane viajam a Turquia, trazendo para ela de presente
ténis, jaqueta, posters de banda e outros itens da cultura
ocidental. A menina usa as roupas novas para sair, indo até
uma rua de Teera onde contrabandistas vendem itens
proibidos, como fitas cassete e maquiagem. Ela é
interceptada pelas “guardias da revolucao”, mulheres que
vigiam umas as outras, punindo aquelas que nao utilizavam
corretamente o véu. As mulheres ameagam levar Marjane
para o comité, onde ela seria punida por suas roupas e seus
modos. A menina consegue evitar a situacao, ao implorar e

mentir para as guardias.
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Imagem 1: Reproducao de trecho do capitulo “Kim Wilde”

TADA UM SE ACALMA COMO PODE. |

Fonte: a autora

Na imagem, ao chegar em casa do encontro com as
guardias, Marjane esconde da mae o ocorrido e, em seu
quarto, escuta as fitas que comprou dos contrabandistas;
“Cada um se acalma como pode”, reflete ela, enquanto
vemos no quadrinho a jovem cantando o trecho de uma
musica que diz “ndés somos as criangas da América”, ou seja,
que reforca seu desejo de se aproximar da cultura ocidental
e de se afastar do regime teocratico. Esse capitulo ¢ uma
primeira demonstracao daquilo que voltara a ser tema
frequente ao longo da obra: as formas de resisténcia
manifestadas pela populacao (em particular as mulheres),
diante da opressao e da censura do regime islamico.

A venda de produtos contrabandeados, a busca por
elementos da cultura ocidental (que ficam mais atraentes
justamente pelo fato de serem proibidos) e mesmo a
mentira contada para as guardias sao formas de
manifestacao de resisténcia em face da censura. Se a
censura impede o sujeito de ocupar um determinado espago
(ou, nesse caso, de consumir determinada cultura), “... o
sujeito tem de construir um outro lugar, para ser ‘ouvido’,
para significar” (Orlandi, 1993, p. 108). Quando falamos,
quando nos expressamos, passamos a nos significar, ou seja,
quando Marjane se manifesta contra a censura em suas
roupas e na musica que ouve, ela se coloca como sujeito
significante contrario ao regime. Essa relacao entre censura
e resisténcia voltara a ser explorada nas secoes

subsequentes.

Em 2008, Marjane Satrapi dirigiu o filme
“Persépolis”, adaptagao para o cinema

de sua obra em quadrinhos homoénima

A autora também dirigiu outras

obras cinematogréficas, como
“Radioactive” (2019) e “As vozes”
(2014)




“A volta” e “O esqui” - o siléncio

Nas formas e nos discursos de resisténcia, ha aquele que
nao se manifesta pela linguagem em suas diversas
materializagoes, mas inscreve-se nas significacoes do
siléncio. Em Persépolis, é possivel ver essa manifestagao em

alguns capitulos da obra. E do que trataremos nesta secao.

Aos 14 anos, Marjane é enviada a Viena pelos pais para
estudar em um liceu francés, para protegé-la da guerra e
dar a ela uma chance de estudar em uma escola laica. Sua
condicao nao ¢ aquela de um refugiado, nem
necessariamente de um exilado, mas, da mesma forma, ela
nao pode voltar para seu pais e sua familia. Sem sentir
pertencente a lugar algum, Marjane vive quatro anos na
Europa, experienciando o choque com a cultura ocidental e o
isolamento social provocados por sua situagao. Tem-se
inicio, nessa fase de vida da autora, um aspecto da
construcao de sua identidade e subjetividade que difere
completamente daquele experienciado em seu pais natal e
é, por isso mesmo, definido por essa alteridade. Em Viena,
Marjane tem acesso a educacao laica e a liberdade
individual, que se tornam fundamentais para seu
entendimento de si mesma e serao, futuramente, fatores
que irao diferencia-la dos jovens de sua geragao que
ficaram no Ira. Por outro lado, ela experimenta
continuamente uma sensacao de distanciamento e
isolamento social, por saber que sua condicao de
estrangeira nao a permitiria estar completamente integrada

a cultura europeia.

Aos 18 anos, apds uma desilusao amorosa que fez com
que fosse parar no hospital, Marjane decide voltar ao Ira,
mesmo sabendo que o prego a pagar seria sua liberdade
individual, por entender que tinha que estar junto a sua

familia.

De volta a Teera, ela se vé presa a crise identitaria pela
qual passam os imigrantes: na Europa, a consideravam
iraniana demais, e, no Ira, a veem como “muito
ocidentalizada”. Os capitulos “A volta” e “O esqui” exploram
o estranhamento que a autora sentiu nos primeiros meses
de volta a casa: o choque de ver a cidade destruida e de
descobrir os desdobramentos da guerra, o distanciamento
em relacao aos familiares e aos amigos e, principalmente, a

relutancia em compartilhar suas experiéncias na Europa.

Em 2013 e 2014, Persépolis foi
recolhido de diversas escolas
nos EUA, por alegacoes de

conteudo e linguagem

improprios, em uma tentativa

de censura a obra.

Imagem 2: Reproducao de trecho do capitulo “A volta”

AD LADD DO DISCURSO AFLITIVO DO
MEU PAi, MINHAS DESVENTURAS
VIENENSES PARECIAM PIADINHAS
SEM iMPORTANCIA.

VAMOS DORMIR. AMANHA TENHO
UM LONGO DiA DE TRABALHO. E
VOCE, TEM PLANOS?

ENTAD DELIDI NUNCA CONTAR
NADA SOBRE MINHA VIDA
AUSTRIACA, ELES TA TINHAM
SOFRIDO 0 BASTANTE.

Fonte: a autora

Imagem 2: Reproducao de trecho do capitulo “A volta”

CLARD QUE ELES SABEM MAIS DO QUE EU 0 QUE E A
GUERRA, MAS ELES ESTAVAM RODEADOS DE PESSOAS

QUERIDAS, NAD SABIAM 0 QUE ERA AQUELA AFLICAD DE
SER TERCEIRD-MUNDISTA, SEMPRE TIVERAM UMA CASA!

€U REPETIA PARA MiM MESMA QUE NAD PODERIA DESABAR.

Fonte: a autora

Nas imagens 2 e 3, a autora demonstra como se
encontrava na situacao de manter siléncio sobre as
dificuldades que encontrou na Europa. Na imagem 2, a
autora fala sobre a decisao de nao contar a familia sobre
sua vida austriaca, enquanto a imagem a exibe deitada em
sua cama, com os bragos e pernas esticados, de forma a
lembrar um caixao. Naquele momento, Marjane decidia
“enterrar” sua vida na Austria, por entender que, ao fazer
isso, protegeria seus familiares. Em face daquilo que seus
parentes e amigos presenciaram no Ira durante os anos em
que Marjane viveu em Viena, seus problemas, suas
dificuldades, pareciam diminuir em importancia. Mais do que
isso — para os iranianos, Marjane era privilegiada por ter tido
a oportunidade de estudar em um pais sem guerra,
oportunidade esta que a maioria dos jovens de sua geragao
nao tiveram. Sua escolha de se manter em siléncio nao é
propriamente uma escolha deliberada, visto que o
silenciamento vem daquilo que ela entendia que nao podia
ser dito. Em outras palavras, o siléncio vem da necessidade
de nao fazer sofrer mais seus familiares e amigos, afetados

pela guerra e pelo regime.
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Sobre os multiplos aspectos do siléncio, considera-se que:
“Em face dessa sua dimensao politica, o siléncio pode ser
considerado tanto como parte da retérica da dominacao (a
da opressao) como de sua contrapartida, a retorica do
oprimido (a da resisténcia)” (Orlandi, 1993, p. 31). Para
Marjane, estar em siléncio sobre as dificuldades que viveu,
sobre como seu periodo na Europa a impactou
negativamente, é, naquele momento, uma atitude de
resisténcia. Isso esta posto ao longo do capitulo “O Esqui”,
onde, além de relatar como se sentia ao retornar ao Ira, a

autora justifica seu siléncio.

A autora conclui, na imagem 3, “eu repetia para mim
mesma que nao poderia desabar”, ou seja, seu siléncio, a
custo de muito sacrificio pessoal, também era manifestagao
da resisténcia a opressao. Ao narrar, no quadrinho, toda sua
histdria, do que podia ser dito e do que nao podia, Satrapi
nos da a dimensao da resisténcia quando se manifesta pela

linguagem e pelo siléncio.

Imagem do filme “Persépolis” (2008)

“A convocacao” e “As meias” - a censura e a identidade

“A convocacao” e “As meias” sao capitulos de Persépolis
que nos dao dimensao da vida dos jovens universitarios em
Teera na década de 90. Marjane, estudante de artes, retorna
ao ambiente académico depois de estudar na Europa, e
percebe que aquele é um lugar de disputa, onde ha um
constante conflito ideolégico. De um lado, o regime impoe
sua vontade na vida e na educagao dos jovens, separando
homens e mulheres, obrigando as mulheres a usarem o véu,
controlando sua aparéncia, mantendo uma vigilancia na
forma como as aulas eram conduzidas, etc. De outro lado, os
estudantes, ainda que nao rompessem completamente com
o regime, manifestavam sua resisténcia de forma discreta,
por meio, principalmente, de escolhas estéticas pessoais e
festas clandestinas, que nao deixavam de ser consideradas
violagoes da ordem. Havia uma disparidade entre a maneira
como a populagao vivia e a imagem oficial do regime de
como as pessoas deveriam viver, como a propria autora

observa em sua convivéncia com os colegas de universidade.
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Em “As Meias”, ela afirma: “quanto mais o tempo passava,
mais eu tomava consciéncia do contraste entre a
representacao oficial do meu pais e a vida real das pessoas,
aquela que acontecia atras das paredes”. E esse contraste

que Satrapi tenta traduzir nesses dois capitulos da obra.

Para a AD, a ‘[..] aideologia nao é x’, mas o mecanismo
de produzir X (Orlandi, 1996, p. 30), ou seja, existe no
espaco em que se constituem sentidos (interdiscurso) e o
espaco de sua formulacao (intradiscurso). Ela interpreta o
sentido em certa direcao, naturaliza e normaliza o mundo.
No caso da ideologia fundamentalista, religiosa, machista e
patriarcal do regime islamico, uma das formas de
manifestagao esta no controle do corpo e do

comportamento das mulheres.

Imagem 4: Reproducao de trecho do capitulo “A convocacao”

NA CONDILAD DE ESTUDANTE DE ARTE, | | EM RELACAD AS LALLAS, O SENHOR AS REPROVA POR
PASSO BOA PARTE DO MEY TEMPO NO | | SEREM LARGAS DEMAIS, ENQUANTO ELAS ESLONDEM
iE AS NOSSAS FORMAS DE MANEIRA MALS EFILAZ,

ATELIE . PRECISO DE LIBERDADE DE

GESTOS PARA PODER DESENHAR, UM
CAPUZ MAIS COMPRIDO DEIXARIA A
TAREFA AINDA MALS COMPLICADA.

Fonte: a autora

Satrapi descreve em sua obra algumas das maneiras
pelas quais esse controle das mulheres era exercido. Ela
aponta, com um tom por vezes irénico e humoristico,
caracteristico de muitas obras em quadrinhos, as
contradigoes, os absurdos, a hipocrisia do regime, que, como
vemos na imagem acima, confunde-se em si mesma. Em
ambos os capitulos, a autora demonstra como o controle do
regime, por mais absurdo que fosse, impactava
profundamente a vida das mulheres. Em “As Meias”, por
exemplo, Marjane descreve uma situagao em que, enquanto
ela desenhava um homem que posava como modelo para
uma tarefa de aula, um guarda da universidade exigia que
ela tentou exigir que ela nao olhasse para ele. Em “A
convocacgao’, as falas de Marjane em contradi¢ao ao regime
(imagem 4), fazem com que ela seja convocada pela
Comissao Islamica e, ainda que, naquela situacao, ela nao
tenha sido punida, isso demonstra como as mulheres eram
vigiadas e tinham suas falas monitoradas. Esse estado de
opressao, no entanto, nao impedia o posicionamento
contrario ao regime, por mais que nem sempre esse

posicionamento significasse um rompimento total.



Imagem 5: Reproducao de trecho do capitulo “As meias”

NOSSA LUTA ERA MALS DRSCRETA

0 PEGIME TiNHA

ENTENBIBO QuUE
QA PESSOA QUE SAlA DE CASA
Psmmm

Fonte: a autora

Na imagem acima, a autora descreve algumas das formas
utilizadas pelas mulheres para manifestar resisténcia ao
regime, que eram reprimidas. O medo é uma estratégia do
regime, imposta para que a populagao nao questionasse as
decisoes e imposigoes feitas. E nada mais eficiente do que a
censura do corpo e dos costumes para impor o medo, para
deixar as pessoas em alerta. A censura atinge justamente a
constituicao da identidade do sujeito, distorcendo e
interrompendo a constituicao historica dos sentidos. O que,
por outro lado, nao impede que o sujeito busque outros
caminhos de manifestacao de sua identidade. A autora
afirma que mostrar o cabelo ou usar maquiagem viraram
atos de rebeldia, vistos como subversivos, ja que “[...] a
identidade, sempre em movimento, encontra suas formas de
manifestacao, nao importa em que situagao particular de
opressao” (Orlandi, 1993, p. 121).

Consideracoes finais

Mais do que um registro autobiografico, Persépolis é um
capitulo na vida das mulheres iranianas. E ele é possivel,
principalmente, por um certo distanciamento de tempo e
lugar na vida da autora. Como milhares de pessoas, Marjane
teve que deixar o Ira novamente, e se estabeleceu na
Europa, onde reside atualmente. E principalmente por viver
em um contexto social que esta distante do regime islamico
que a autora pode expressar sua oposi¢ao ao regime, se
utilizando do humor e da ironia que encontramos no género
quadrinho. Nao apenas isso, como ela também opta por uma
escrita acessivel e atraente, o que faz com que sua historia
ganhe mais alcance. Tudo isso passa por uma formacao
discursiva que so foi possivel porque foi permitido a autora
se constituir enquanto sujeito em um contexto menos
opressivo. E importante ter esse contexto em mente quando

refletimos sobre o que foi posto neste trabalho.

Assim, concluimos que é possivel observar, nos capitulos
selecionados, diferentes formas de resisténcia, que se
manifestam em instancias distintas. Pelo siléncio, pela
expressao pessoal, pela manifestagao discreta, a luta contra
opressao sempre encontra formas de se fazer presente.
Além disso, a obra em si é para Satrapi uma expressao de
resisténcia, uma forma que a autora encontrou em seu
proprio contexto social de se colocar contra a repressao

ditatorial que sofreu e testemunhou g
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No comeco do ano de 2024, logo apds ter sido indicado ao
Oscar em 11 categorias, estreava no Brasil o filme Pobres
Criaturas, que conta com a direg¢ao de Yorgos Lanthimos e
producao de Emma Stone, que também protagoniza a
histéria. Com essas duas situacoes, o filme entrou em
evidéncia, “caiu na boca do povo” (do povo da internet, pelo
menos) e trouxe para o Brasil com mais for¢a uma discussao
que ja existia desde que o filme estreou em dezembro nos
Estados Unidos. Seria Pobres Criaturas um novo icone
feminista ou uma obra de pornografia com apologia a

pedofilia?

O filme apresenta Bella Baxter, uma combinagao do
corpo de uma mulher adulta com o cérebro do seu bebé que
ainda nao havia nascido quando ela se jogou de uma ponte.
Trazida a vida por um cientista, Bella é como uma espécie da
criatura de Frankenstein, nao é nem a mulher adulta e nem
o bebé, e precisa aprender todas as coisas de novo do zero, o
que acaba incluindo aprender a lidar com a sociedade.
Ingénua de sua natureza, Bella parte em uma aventura para
descobrir o mundo e a si mesma, frustrando os homens que
querem controlar suas vontades e acoes. Essa descoberta
usa como um dos principais meios a sexualidade, pois é a
partir dela que Bella se encontra e conhece a realidade do
mundo que deseja suprimir a exploragao das suas vontades.
E é por conta da exploragao da sexualidade neste filme que

as polémicas comecaram.

A queridissima Bella Baxter

Como praticamente toda discussao no Twitter
(atualmente X), nao existia, com raras excegoes, espago
para nuances, e 0 mesmo aconteceu com o polémico Pobres
Criaturas. Todo tipo de acusagao foi feita, incluindo
acusacoes de misoginia (tanto por parte de quem gostou do
filme quanto por parte de quem nao gostou) e até mesmo de
crimes. Discérdias sempre foram muito comuns na internet
e, principalmente no, agora defunto, Twitter. Porém, nos
ultimos dois a quatro anos (precisamente tempos de
pandemia e pos-pandemia, que nao acabou exatamente) um

certo discurso se alastrou pelas redes.

Fugindo do ideal “militante” e “empoderador” do jovem da
esquerda que se destacou entre 2014 e 2019, os jovens de
esquerda crescidos na pandemia passaram a atacar o que
pelos outros era considerado como “feminista” e “liberdade
sexual” como “machista”, “sexualizador” e até mesmo
“pedofilo” em alguns casos, como foi com o filme Pobres

Criaturas.

Das 11 indicacoes aos Oscar,
Pobres Criaturas venceu em
quatro categorias: Melhor atriz,
Melhor design de producao,
Melhor maquiagem e

penteados e Melhor figurino

E claro que se pode dizer que é generalizador colocar
todo adolescente e jovem adulto dentro da caixa de
“puritano”, e também nao seria verdade. No entanto, é
inegavel o crescimento de jovens, os quais se consideram de
esquerda ou nao, extremamente moralistas e com um
comportamento que muitos designam como “medo de sexo”.
Einteressante que a liberdade sexual nos proporciona a
possibilidade de dizer “nao” e de nao consumir conteidos
sexuais se nao for do nosso interesse, assim como o
contrario, mas o que faz muitos associarem essa liberdade
com a nogao de que tudo que é sexual deve ser evitado?
Escondido? Falado apenas em ambientes reservados? Isso
quando toda e qualquer expressao sexual nao ¢
desqualificada, mesmo aquela que fica nas sombras. O que
aconteceu para que esses jovens, mesmo os que fazem
parte de comunidades subversivas como a queer,

criminalizarem a expressao sexual?

Considerando estas oposigoes dentro de uma formacao
discursiva (FD) de esquerda/feminista, percebo duas
posicoes-sujeito (PS) distintas: uma que considera o filme
Pobres Criaturas como o suprassumo do feminismo e do
empoderamento, e outra que considera o filme criminoso e
misogino. Decidi escrever este texto fazendo a andlise,
seguindo as nogoes da Analise do Discurso Materialista, de
comentarios destas PS na finada rede social Twitter (ou X) e
na plataforma Letterboxd, um site para resenhas de filmes.
Para esta analise, chamarei as duas diferentes posi¢oes-

sujeito como “empoderadora” e “fiscalizadora”.
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Para comecar, vamos ler os comentarios identificados

com a PS fiscalizadora apresentados abaixo:

SD1 - O que mais me pegou foi a sexualizacao de uma
crianc¢a no corpo de uma mulher. Que beira um abuso de
incapaz, que por mais que nao aconteceu nada, a vontade
dos homens estava ali. / Além de que uma vez que ela perde
a infantilidade e cria independéncia que o personagem no
Mark Ruffalo prometeu pra ela, ele perde o interesse.

(Comentario feito no Twitter/X)

SD2 - nojento e perturbador. ela tem o cérebro de uma
crianga, e metade do filme ¢ ela “se descobrindo” se comu-
nicando e agindo como a porra de uma crianca. nao tem
como ver empoderamento ou qualquer outra mensagem que
dizem que esse filme tem sem excluir cenas que um pedofilo
facilmente poderia se interessar. nao compensa nada, mas o
final ¢ minimamente interessante, poderiam ter focado mais
nisso ao invés cenas de sexo em 80% do filme. (Comentario

feito na plataforma Letterboxd)

SD3 - emma como sempre uma otima atriz, o filme em si
comegou muito interessante, mas se perdeu depois de
minutos, pOrnogr@fia exagerada, e a bella (personagem da
emma) tinha cérebro de crianga, o que me faz pensar no
porque as pessoas gostaram tanto disso se as 2h de filme
foram resumidas nessas cenas explicitas com uma menina
considerada “pura”. / poor things prometeu demais, e se
tivesse levado a narracao para esse lado mais cientifico e do
passado da personagem principal, talvez merecesse mais.

(Comentario feito na plataforma Letterboxd)

Bella Baxter (Emma Stone) e Duncan Wedderburn (Mark Ruffalo)

O comentario SD1 ¢é bastante interessante, considerando
que alguns pontos trazidos pelo usuario do Twitter/X
parecem ser a critica que a obra traz, porém, o usuario diz
que foi aquilo que o incomodou enquanto assistia. Sim, o
personagem interpretado pelo ator Mark Ruffalo perde o
interesse em Bella e até mesmo chega a odia-la depois que
a personagem cria independéncia e segue sua prépria

vontade, coisa que ela sempre fez, mas agora nao seguindo
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a vontade dele. Sim, os homens tentam impor sua vontade a
personagem varias vezes durante o filme. Mas nao ¢ sobre
isso a historia? Um filme nao pode apresentar comporta-
mentos desse tipo? Mesmo quando a critica a eles é tao

evidente?

Ja os comentarios SD2 e SD3 sao mais acusatorios,
utilizando do argumento do “cérebro de crianga” da perso-
nagem, os dois usuarios do Letterboxd questionam a morali-
dade daqueles que gostaram do filme e declaram o filme
como “pornografico” e “peddfilo”. Esses comentdrios seguem
a linha do que foi tratado em dos paragrafos da introdugao
deste texto, o qual atualmente tem sido comum, principal-
mente entre jovens usuarios de redes sociais. Aparentemen-
te, ha um grande desconforto entre eles com cenas de sexo
em obras audiovisuais, questionam sua “necessidade” e
algumas vezes, como no caso de Pobres Criaturas, taxam co-
mo “pornografico”. Sim, ha uma grande quantidade de cenas
sexuais no filme, mas nao é por meio delas que Bella faz
seus caminhos de descobertas? Nao é por elas que a histdria
¢é contada? E se nao fosse, toda cena em um filme esta la
por “necessidade”, por ser “util a histéria”? Sendo assim,

qual a utilidade de um filme?

Partindo para a outra posigao, agora vamos ler os
comentarios da PS empoderadora:

SD4 - Pobres Criaturas é um filme q coloca a liberdade
intuitiva e ingénua de Bella, em choque direto e profundo
com a sociedade patriarcal, e miségina. Um deleite de
atuagoes, arte e fotografia. Filmaco! Quem ja viu?
(Comentario feito no Twitter/X)

SD5 - Podem me chamar de exagerado, mas POBRES
CRIATURAS ¢ um dos melhores filmes dos ultimos tempos.
Aborda com criatividade sensacional toda a questao
patriarcal da sociedade, a evolugao do ser humano e a
importancia do empoderamento feminino. (Comentario feito
no Twitter/X)

SD6 - Brilhante, Provocativo e Visceral.

Pobres Criaturas ¢ o tipo de filme que mostra a arte da
forma mais crua, sem ressentimentos com tabus de
qualquer tipo, desde a antropologia que é escancarada e
que pra mim € o alivio comico, o sexo ¢ caricato e essencial
para a personagem mas muitas vezes é desconfortavel, etc. /
No geral é uma jornada do descobrimento com uma mistura
de Barbie com Frankenstein. / Ele ¢ belo em tudo, atuacoes
de todos esta perfeita mas a Emma Stone DESTRO], seja na
fala, andar, olhar, tanto que ganhou o Oscar mais uma vez. A
trilha sonora é genial, tem uns arranjos desafinados de
propésito mas nao soa estranho porque faz todo sentido

para a proposta do filme.



Os lugares sao belissimos, figurino, tudo aqui é
milimetricamente calculado pra te impactar e tem uma
mensagem forte sobre o quao o homem quer controlar as
mulheres, do nascimento até a morte. (Comentario feito na

plataforma Letterboxd)

Bella (a frente) e Duncan (ao fundo)

Os comentarios SD4 e SD5 colocam o filme nesse
patamar de um dos grandes filmes de nosso tempo, frisando
suas qualidades técnicas e sem colocar nenhum “porém” (ao
contrario dos comentarios SD2 e SD3 que apontam que o
filme é até interessante e poderia ser melhor se nao fossem
0s seus proprios poréns. Ressalva que é materializada pela
lingua pelo uso de conjuncoes adversativas).

Enquanto isso, o comentario SD6 traz um ponto
interessante, ao mesmo tempo que enaltece o filme da
mesma forma que os outros comentarios da PS
empoderadora e faz seus elogios a utilizacao do sexo no
filme, ele diz “[...] mas muitas vezes é desconfortavel, etc.”. O
que acaba saindo da mesma trilha que sua PS,
materializando a heterogeneidade que faz parte nao sé da

FD, mas que também esta presente no ambito da posi¢ao

sujeito. No entanto, nao se iguala de forma alguma a PS

fiscalizadora. E esta parece ser a grande questao.

Sim, varias cenas de sexo do filme Pobres Criaturas sao
desconfortaveis, a personagem Bella nao sabe sobre muitas
coisas e, apesar de agir sobre sua prépria vontade, nao sabe
sobre consentimento e pode facilmente ser enganada por
aquele que parece querer as mesmas coisas que ela, que
parece entendé-la. Mas nao ¢ o objetivo da obra ser
desconfortavel? Provocar desconforto em quem o assiste
para que reflita sobre? Retomando minha pergunta anterior,

nao ¢ essa uma das criticas do filme?

Podemos perceber que os comentarios das duas PSs se
contrapoem, estando em extremos opostos da FD feminista.
A PS fiscalizadora se preocupa com a utilizacao da
sexualidade feminina e seus possiveis efeitos negativos
chegando ao ponto de insinuar que aqueles que gostam do
filme possam ter tendéncias “pedofilas” ou “sexualizadoras”.
Enquanto a PS empoderadora aprecia como a personagem
fez suas descobertas, incluindo sua sexualidade, de forma
quase sem espago para criticas e questionamentos sobre a

maneira com que a protagonista passa por sua trajetoria.

Percebemos, entao, nao apenas com Pobres Criaturas,
que ha uma grande dicotomia em andamento entre os
comentarios sobre filmes e outras obras ficticias. Ou se ama
ou se odela, ou é extremamente criticavel ou nenhuma
critica pode ser feita. Seguindo esta légica disjuntiva, ha
apenas duas op¢oes para o publico de Pobres Criaturas:
gostar e ser imoral ou nao gostar e ser puritano, sem

espagos para outras opgoes; nao é mais possivel dizer que

Termos utilizados pelas posigoes sujeitos em seus discursos
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achou o filme chato ou apenas legal. Outro problema parece
ser com a ideia de “publico alvo”, porque nem todas as obras
foram destinadas para todos nds, no entanto os comentarios
analisados permitem a percepgao de que existe uma visivel

dificuldade em compreender essa informacao.

Nao é raro encontrar comentarios nas redes sociais
dizendo que esse é um problema de “falta de interpretacao
de texto” e logo depois jogando a questao para os
professores de portugués, mas isso implicaria que so6
existisse uma unica interpretacao possivel sobre cada obra e
que as pessoas precisam, obrigatoriamente, ser levadas a
ela. Sendo que, na verdade, isso apenas reforgaria o ponto
da légica disjuntiva.

Este texto nao se propoe a solucionar esta questao,
apenas analisa o discurso de dois extremos do publico do
filme Pobres Criaturas. Sendo assim, concluo o texto dizendo
que sim, as pessoas tém direito a se sentir desconfortaveis
com cenas de obras ficticias e sim, as obras tém direito de
retratar cenas desconfortaveis, uma coisa nao anula a

outra, o mundo nao é tao simples

Além de Pobres Criaturas,
Emma Stone trabalhou com
o diretor Yorgos Lanthimos
nos filmes “A favorita” (2018)

e “Tipos de gentileza” (2024)

REFERENCIAS
POBRES Criaturas. Direcao de Yorgos Lanthimos. Producao

de Emma Stone. Los Angeles: Searchlight Pictures, 2023.

Streaming.
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ATRAVES DA INTELIGENCIA ARTIFICIAL

23



Introducao

Quando pensamos em propagandas de cosméticos/pro-
dutos de higiene surgem em nossa mente marcas vistas no
dia a dia, exemplo, Boca Rosa, Oceani, Principia, Seda, Dove,
e dentre outras, produzidas na era midiatica e transmitidas
por canais de TV, ou até mesmo nas redes sociais. Historica-
mente as propagandas foram criadas com o intuito principal
de influenciar o consumidor a comprar algo, ou, até mesmo
a acreditar que precisa ter aquele produto. Desde de 1917, as
propagandas sao usadas como uma estratégia de marketing

para reforgar a cultura de dominio da ideologia capitalista.

Na atualidade, as grandes empresas investem cada vez
mais na elaboracao de propagandas. Porém, um dos recur-
sos que esta sendo utilizado ¢ a inteligéncia artificial (IA)
para o processo de construgao de propagandas, uma das
marcas que ganhou um grande destaque por ser contra o
uso de IA foi a Dove criando uma campanha nas redes
sociais “Pela beleza sem padrao”. Com isso, foram
selecionados no Instagram da marca, Dovebrasil, videos de
propagandas, possibilitando analisar os discursos presentes

em duas propagandas escolhidas previamente.

O aumento dos procedimentos estéticos e influéncias

No ano de dois mil e vinte, periodo pandémico, o numero
de buscas por procedimentos estéticos cresceu
exacerbadamente, devido ao periodo de isolamento social
que ocorreu por mais de um ano. Nesse tempo, foi possivel
que inumeros brasileiros tivessem um acesso mais facilitado
as cirurgias estéticas, e conseguiram até mesmo realizar
pds-operatorio sem precisar pedir uma licenga do ambito
académico, ou do servigo publico, por estar sendo possivel
ter educacao a distancia (EaD) e trabalhar em home office.
Os procedimentos aumentaram mais de dez por cento
somente em dois mil e vinte, e ganham poténcia cada vez
mais. Os mais procurados, atualmente, sao: rinoplastia,
botox, e até mesmo peeling. Alguns procedimentos estéticos
podem trazer grandes riscos a saude, ou até mesmo podem

ocasionar uma morte precoce.
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Sabemos que vivemos em uma sociedade cuja ideologia
dominante é a capitalista, desse modo, vendem o discurso
de que basta ter dinheiro que ¢ possivel ter um corpo
“perfeito” para que homens e mulheres encaixem-se nos
grupos sociais, que, muitas vezes, traz falsos discursos de
perfeicao remetendo a um padrao idealizado, que afeta no
psicoldgico de algumas pessoas, acreditando que precisam
realizar cirurgias para sentir-se bem consigo mesmos.
Muitos homens e mulheres sao interpelados pelo que veem e
ouvem. Desde cedo, nos, os sujeitos sociais, estamos inse-
ridos em uma sociedade que possui padroes de beleza
determinados historicamente. A camada social em que
vivemos afeta a maneira que nos vemos diante de nos
mesmos, muitas vezes, grupos de amigos seguem o mesmo
padrao de procedimentos, ou até a mesma maneira de se

vestir.

As mulheres sao mais afetadas por esse estigma de ter
que se portar de determinadas maneiras, como, por exem-
plo, a pele nao pode possuir manchas e precisam ter uma
cintura fina. Uma opressao que esta sendo vista ha muitos
séculos, o nimero de mulheres que sentem-se mal em re-

lacao a propria aparéncia vem crescendo gradualmente.

Os acessos as redes sociais, Instagram, Facebook, e
Tiktok (ferramentas mais utilizadas pelos jovens e adultos
atualmente), tornou-se uma fonte de comparacoes e de
bombardeamentos digitais. Muitos influencers comec¢aram a
trabalhar com propaganda de produtos de beleza que
trazem uma falsa ilusao de efeito, ou até mesmo
construiram uma marca propria. Um dos
que mais influenciam ¢ a rede social Instagram, por conter
fotos nos stories e no feed com os chamados “efeitos”, que
mostram um padrao de beleza irreal, ou seja, padroes que
jamais existiram realmente, uma vida perfeita, o que so traz

frustracoes.




Selecao das propagandas

A Dove é uma marca conhecida internacionalmente, e
chegou ao Brasil no ano de mil novecentos e noventa e nove.
A campanha “beleza real”, faz parte de uma pesquisa
realizada com trés mil mulheres de diferentes paises,
mostrando que o numero de mulheres que reconhecem a
sua beleza é baixo, pois muitas acreditam ter uma beleza
abaixo do padrao imposto.

A marca também criou uma campanha ha mais de quinze
anos que chama-se: “Eu, de verdade: uma campanha pela
confianca corporal, ajudando a desenvolver a autoestima

dos jovens e adultos que utilizam os produtos”.

Nos ultimos anos, a inteligéncia artificial (IA) comecou a
ser utilizada em varios ambitos, e nao seria diferente nas
areas publicitarias, as propagandas comegaram a utilizar
essa inteligéncia para as edigoes de videos e propagandas. O
diferencial das propagandas da Dove é o compromisso em
disponibilizar a responsabilidade de mostrar corpos reais,

sem estigmas dos padroes estéticos impostos.

Analise da propaganda 1

A primeira propaganda que analisamos diz:

Até 2025, 90% dos conteudos on-line serao como esses

gerados por inteligéncia artificial. 1 em cada 2 meninas se

1em cada 2 meninas e mulheres
brasileiras se sentem pressionadas
a alterar sua aparéncia por conta
dos conteudos que veem
nas redes...

sentem pressionadas em alterar a sua aparéncia por conta
dos contetdos da internet, mesmo que saibam que se trata
de imagens manipuladas. Dove se compromete em nunca
utilizar a inteligéncia artificial para criar ou distorcer as
imagens das mulheres.

#Pela beleza sem padrao

A propaganda da Dove denuncia que, cada vez mais, as
empresas de publicidade estao usando a inteligéncia
artificial e expoem propagandas que possuem uma série de
edigoes realizadas pela inteligéncia artificial (IA). Vale
ressaltar a importancia de lembrar-se de todas as pressoes
que as mulheres sofreram durante os séculos permanecem,
ou até, mesmo encontram-se maiores nos dias atuais devido
ao crescimento rapido da era digital. Segundo Michel
Pécheux, o social e histérico sao indissociaveis, ou seja,
impossibilita-se analisar as propagandas sem pensar que as
mulheres ainda sofrem, porque a sociedade continua ligada
ao processo historico do “papel da mulher na sociedade”,
enfatizado na obra: Da ambiguidade ao equivoco: a
resisténcia da lingua nos limites da sintaxe e do discurso. Os
discursos das propagandas
que utilizam “efeitos”
retratam a pressao estética
ainda presentes na
sociedade, olhar para os
processos sdcio-historicos
faz com que ocorra uma
compreensao sobre a luta
das mulheres, por mais que
tenha a opacidade presente,
que tenta apagar uma parte
da peleja contra a
desconstrucao desses
padroes nos séculos
passados e no atual.

As duas mulheres criadas
pela IA possuem formatos de
corpos semelhantes, sao ma-
gras, de cabelos longos, nao
possuem muito busto, com
uma pele lisa e sem poros. O
discurso que promove as pro-
pagandas de beleza transmi-
te na maioria das vezes um
discurso voltado as mulheres
potencializando os padroes ja

As propagandas que aparecestaketesideitizacao dessa
inteligéncia vao na contramao das estratégias mais usadas
na atualidade, a tatica da Dove é fomentar sobre a beleza
real em relacao a artificial, expondo uma desconstrugao
mostrando mulheres reais e sem filtros, evidenciando que
nao existem mulheres perfeitas, somente padroes criados
em nosso imaginario como perfeitos. Na mesma criagao
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publicitaria traz mogas mostrando que ¢ possivel construir

uma propaganda sem efeitos do IA, com um corpo real.

Analise da propaganda 2

A segunda propaganda que analisamos diz:

A tecnologia se baseia
em imagens que jd existem,

sendo que muitas delas ja
foram alteradas para tentar
enguadrar as mulheres em

um Unico padrao.

Ja se perguntou por que as imagens de mulheres geradas
pela inteligéncia artificial parecem tao irreais? Por anos, as
fotos que vimos estampar outdoors, sites e revistas eram
editadas e manipuladas ao extremo, criando um padrao de
beleza inatingivel para as mulheres e adivinha? A inteligén-
cia artificial esta aprendendo com isso.

A tecnologia se baseia em imagens que ja existem, sendo
que muitas delas ja foram alteradas para tentar enquadrar
as mulheres em um unico padrao. Mas hd vinte anos, Dove
vem documentando a beleza em todas as suas formas. Tor-
nando-a mais real e diversa até para a inteligéncia artificial.
Que tipo de beleza queremos para o futuro?

Dove se compromete em nunca utilizar a inteligéncia
artificial para criar ou distorcer as imagens das mulheres.

#Pela beleza sem padrao

Os efeitos de sentidos produzidos na propaganda com-
provam que a inteligéncia artificial esta presente direta-
mente nas midias, ja faz parte do dia a dia, produzindo um

efeito de normalizagao, que influencia nas comparacgoes de
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1em cada 2 meninas e mulheres
brasileiras se sentem pressionadas
a alterar sua aparéncia por contfa
dos conteldos que veem
nas redes...

si. Todas as propagandas elaboradas mostram as ideologias
de quem as criou. Quando a propaganda comega com um
questionamento, o locutor nos faz refletir sobre a questao e
espera produzir um efeito por através da pergunta. O dis-
curso foi determinado pelo contexto social que interfere na
criacao de sentido. As propagandas sempre serao bem ela-
boradas, porque “vendendo é a conta”, muitos dizem isso.
Mas nao sabem o impacto que cada publicidade provoca
quando o sujeito compra algo esperando um resultado e
obtém outro.

Como Dove vem documen-
tando, o sujeito que criou as
propagandas tém objetivo de
produzir certos efeitos con-
forme o publico que se deseja
atingir, todas as publicidades
sao criadas com o objetivo de
alcangar um publico-alvo.
Nela é possivel ver um enun-
ciado que responde sobre o
uso da inteligéncia artificial
(IA) como uma forma de re-
sisténcia ao que ¢é imposto.
As ideologias constituem o
sujeito-social, por isso todos
os discursos sempre possuem
uma ideia central, mesmo
que implicitamente. A cam-
panha acima tem como intui-
to desfazer essa ideologia de
ser necessario usar filtros
para as mulheres serem
aceitas, ou bem vistas.

Ha mais de dez anos foi criado o
projeto Dove beleza real, porque
apos a realizagao de uma pesquisa
somente dois por cento das
mulheres sentiam-se bonitas. O
principal intuito do projeto foi
resgatar a autoestima das
mulheres, trazendo uma beleza real.



Consideracoes finais

Por intermédio dessa experiéncia de analise das
publicidades, foi possivel compreender que o processo
discursivo usados nas propagandas midiaticas, como sendo
de extrema importancia para compreendermos as intencoes
dos criadores que transmitem um discurso através das
midias. A partir disso tornou-se indispensavel olharmos,
atentamente, para as propagandas que aparecem na
timeline pensando que todos os conteudos que estao diante
de, néds, usuarios das midias, ou redes sociais, sao produtos
usados para nos influenciar. Além disso, somos influenciados
pelo cultura e ideologias que fazem parte do cenario em que
vivemos. Também vale destacar que o social e o discurso
andam em uma via de mao unica, que seria impossivel
realiza-la sem olhar o cunho histérico

A Dove surgiu nos Estados Unidos pos-

Segunda Guerra Mundial. O primeiro produto
da marca foi a “barra de beleza”, um sabonete

que prometia nao agredir e ressecar a pele,
como a maioria dos produtos da época.
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O USO DO “DEMONSTRATIVO
POLEMICO”: POR QUE (NAO) SE PODE
USAR “O MESMO” COMO ANAFORA?
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